A FUNCAO
DO TEATRO

José Rubens Siqueira *

m um artigd sobre sua pega A life in the
theater (que esté para estrear em S&o Pau-
lo com o titulo de Avesso)1, o dramaturgo

atro ¢ uma arte que estd sempre morrendo.
A minha geragdo, em parte formada pelo
“ciclo de ouro” do Teatro Oficina, viveu um
longo periodo em que se proclamava a mor-
te do teatro.

Flavio Rangel, numa das entrevistas que
serviria de base a sua biografia Viver de fe-
atro2, conta que ao longo da sua carreira viu diversas

norte-americano David Mamet diz que o te-

mesmo tempo alimento e veneno da nossa profissdo).

Alguém que olhe do alto, cheio de complacéncia, bus-
cando total isen¢do, pode afirmar que o movimento tea-
tral ndo esta em declinio. De fato, em termos numéricos,
nunca tivemos talvez tantos espetdculos em cartaz, tantos
palcos funcionando, tantas producdes plasticamente bem
cuidadas. Mas sem duvida € impossivel, mesmo ao mais
ponderado e isento dos observadores, afirmar que o risco
e a coragem, a experimentacdo real, verdadeira, da arte
do teatro, o mergulho na alma humana e nas questdes do
nosso tempo, venham dando a tdnica as produgdes em
cartaz.

vezes anunciado o nascimento do
teatro brasileiro: primeiro, com a

encenagdo de duro da Compa-
decida de Ariano Suassuna; de-

pois, com Gimba, de Gian

Nao é-um
o~ téatro lg:asﬁe iro

N&o € um problema do tea-
tro brasileiro apenas, do mo-
mento histérico que vivemos
aqui em que as elites politicas
votam ignorante desinteresse

roblema

francesco Guarnieri, que ele diri- apenas, do/ moment%

glu.

O chavéo da fénix, que re-
nasce das proprias cinzas, ndo
serve para qualificar a nossa
arte de exercicio. Porque nunca
vivo teatro morrer de fato. E
muito menos renascer. Talvez se
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as artes em geral. O problema
é mais vasto e difuso, mundial,
tao globalizado quanto a econo-
mia.

Jamais na histéria do ser hu-
mano a distribuicdo de bens foi
tdo desigual, tdo cruel. Jamais
antes os que tém tiveram tanto

possa dizer que o teatro continua
vivo como necessidade e quase
morto como arte. “O teatro de
sangue, que produza uma trans-
formagao real na carne daquele
que representa, assim como da-
quele que vem ver a representa-
¢d0” (cito de memodria), como

e 0s que ndo tém tiveram tdo
pouco. O esfacelamento do
bloco comunista-socialista é to-
mado ndo por aquilo que foi de
fato (a queda dos estados tota-
litarios em que se transforma-
ram oS primeiros governos so-
cialistas experimentais), mas

dizia Antonin Artaud, certamen-

te nfio tem se mostrado com muita freqiiéncia no eixo
Rio-Sdo Paulo. Seria radical dizer que as produgdes te-
atrais. desses grandes centros sdo movidas a compro-
missos? Compromissos com o mercado (inevitaveis no
pais neohbcral em que nos transformamos), compromis-
50s com a “carreira”, compromissos com a vaidade (ao

por uma prova cabal de que o
capitalismo radical € o Gnico sistema “natural”. Ao cair
em desuso a Oltima tdbua de valores “cristdos”,
humanistas, que era o socialismo marxista, regido pelo
“materialismo histérico”, triunfou o “materialismo burgu-

. esse sim cego as necessidades abstratas, animicas
do homem, avesso ao sonho, a utopia.

POESIA

QUE SE FAZ

HUMANA
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A morte da utopia ndo é apenas o

fim de um jeito de se pensar politica-
mente. E o estancamento de uma
funcdo Inalienavel do ser humang /
A capacidade de sonhar. ’
Ultopia é sonho. E desejar
o impossivel. Porque s6

desejando o impossive

[\

Os oportunistas historicos, antes perseguidos politi-
cos, porque isso era bom, hoje neoliberais porque isso €
que ¢ bom, tém o descaramento de fazer média internaci-
onal langando mao do ridiculo paradoxo de uma “utopia
possivel”, qualificando de superada, ultrapassada, quase
infantil mesmo, a utopia igualitaria do pensamento de es-
querda.

A morte da utopia ndo é apenas o fim de um jeito de
5e pensar politicamente. E o estancamento de uma fun-
¢80 inalienavel do ser humano: a capacidade de sonhar.
Utopia é sonho. E desejar o impossivel. Porque s6 dese-
jando o impossivel é que se realiza o possivel. A triste
figura do nosso presidente da Republica soterrou na pro-
pria vaidade essa premissa basica: ser politico € ser so-
nhador. E a politica esta morta, reduzida a mera adminis-
tragdo das riquezas nacionais, surrupiadas ao longo dos
séculos das maos do seu verdadeiro dono, o povo do pais,
até o ponto deste julgar que ao receber migalhas deve
agradecer a generosidade dos governantes, tomados por
donos de sua terra.

O homem € um ser social, assim como o homem € um
ser que sonha. Isolado numa ilha, um homem perde a sua
condigfo humana (como na metafora de Daniel Defoe
em Robinson Crusoe). Despido da capacidade de so-
nhar, de desejar o impossivel, o utdépico, o ser humano

-deixa de ser humano. Vira carne para o planeta que aca-

bard devorando aquilo em que esse ente humano, cheio
de possibilidades, fez questio de se transformar: um
pelote de carne semovente, hedonisticamente imediatista
como um predador.

O insidioso processo de furto da nossa condi¢édo hu-
mana comegou no Brasil com a brutal censura e com a
substituigdo do teor humanista pelo predominio da técni-
ca no sistema educacional durante a ditadura militar,
prosseguiu sem alteragdo por todo o periodo de abertura

e continua em agfo em nossos dias, nesse ininterrupto
continuismo dos modelos econdmico, educacional e cultu-
ral adotados pelos militares e abragados por Fernando
Henrique Cardoso, avestruz que enterrou a cabega de
ex-intelectual na areia movediga dos interesses econ6mi-
cos ¢ do jogo do poder internacionais, postura
emblematica da impoténcia que nos réi.

esse mar de equivocos neoliberais, em que
as questdes mais basicas como a fome, a
habitagdo, a sade sobram para esforcados
quixotes conformados como Herbert de
Souza, o paladino Betinho, nesse momento
de efetivo e ponderével risco a sobrevivén-
cia do mero corpo, havera energia para fa-
zermos as perguntas basicas em toda a sua
contundéncia? Num estado de emergéncia
cataclismica como o que vivemos podera
parecer supérfluo preocupar-se com a so-
brevivéncia da alma que nada mais € que o exercicio do
trindmio corpo, cabega e coragdo: da nossa existéncia
fisica, intelectual e emocional. Nio adianta estarmos de
barriga cheia e cabeca e coragdo vazio. Assim se perde a
condigo humana. O péo ¢ indispensavel, sim, mas “nem
s6 de pdo vive o homem”. Além do pdo podemos desejar
literalmente a continuagdo do versiculo citado (“mas de
toda palavra que sai da boca do Senhor”), como podemos
desejar além do pdo, circo. Cristdos e romanos, cada um
com sua férmula de alimento para o corpo e para a alma:
comida e diversdo, feijdo e sonho (como diria Origenes
Lessa), a matéria do sonho (como diria Shakespeare).
Quem ndo sonha ama? Quem ndo sonha pensa?
Amar nfo no sentido pessoal e sensual apenas, mas no
sentido filosofico maior de aprego € compromisso com o
proximo, com o outro. Pensar ndo no sentido da esperteza
apenas, mas no de buscar um nivel superior de conscién-
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Em suma, submersos
no imediatismo do
materialismo burgués
teremos energia, nos
artistas e técnicos do
palco, para perguntar
qgual é hoje a funcio do
teatro?

cia de si e do outro. Todo esse exercicio da alma estd em
baixa e com ele ficam também esquecidos os seus instru-
mentos: a cultura (no sentido socioldgico e no sentido eru-
dito) e a arte.

Em suma, submersos no imediatismo do materialismo
burgués teremos energia, nds artistas e técnicos do palco,
para perguntar qual € hoje a fungéo do teatro? O mero
exercicio profissional de um teatrinho de sobrevivéncia,
em comédias comerciais e prolongamentos de programas
de televisdo movidos a estrelismo de seus protagonistas,
mesmo sem preocupag¢des maiores, esse exercicio do te-
atro ja é tarefa de gigante. Que dizer de uma busca genu-
fna para descobrir, em meio 4 selva da comunicagio
tecnologica e eletrénica, a fungdo do teatro?

tedrico francés Dominique Wolton, num livro
chamado Elogio do grande publico, Uma
teoria critica da televisdo3 qualifica o nos-
so tempo de “sociedade individualista de
massa”. Uma sociedade em que os cidaddos
consomem o produto massificado no isola-
mento individualista de suas casas. E s6 no
dia seguinte € que vdo comentar, no 6nibus,
na pausa para o cafezinho no trabalho, o pro-
grama que assistiram na televisdo. O mesmo
programa para todos.

O ritual do teatro, o assistir a uma obra coletivamente,
rogando os corpos, sentindo os cheiros, olhando os olhos
dos outros, partilhando em conjunto, num mesmo espago
fisico, uma mesma carga de emogio e de informagéo
tera perdido a fun¢do? A necessidade de alimentar um
imaginario comum tera se individualizado a ponto de pres-
cindir do coletivo?

E uma possibilidade. Nédo séo s os espetaculos de
teatro, de danga, de musica que perderam publico ao
vivo. Sdo também os esportes (ndo os jogos de final de

campeonato, mas os costumeiros) que viram suas platéi-
as se esvaziarem. Teremos, ja antes do fim do milénio,
passado por uma mutagfo e, quase sem perceber, nos
tornado uma nova espécie humana que prescinde de ati-
vidades coletivas da alma (nexus, plexus, sexus: cabeca,
coragdo, corpo)?

Nao tenho a resposta, mas certos eventos fornecem
pistas valiosas para se chegar a uma possivel resposta.
Como os festivais de teatro que se realizam no interior do
estado de Sdo Paulo, por exemplo.

Sem que percebéssemos deu-se uma curiosa inversao
e hoje o teatro mais vivo que se faz no Brasil esta fora dos
grandes centros. Livres da tirania da midia, da selvagem
competicdo do mercado, os grupos de teatro das cidades
menores, profissionais ou ndo, podem se dar ao luxo da
criagdo artistica movida a paixfo. E ilusério pensar que
tém menos chances de se apresentar do que as produ-
¢Oes profissionais que enfrentam a indiferenga do pibli-
co. As suas produgdes geralmente circulam por todo o
interior e participam de festivais por todo o pais.

Um festival de teatro proporciona uma vivéncia coms-
pacta do ato teatral, juntando grande quantidade de artis-
tas e técnicos em espago e tempo determinados, mobili-
zando num periodo curto uma grande quantidade de publi-
co. Os grupos se sucedendo em alta rotatividade geram
uma energia especial que potencializa a urgéncia do rito.
E quando sentimos de novo aquela elagdo primeira que
vivenciamos inesquecivelmente ao descobrir o teatro.

A grande cidade tentacular, com sua mirfade de op-
¢Oes, com seu ritmo diario frenético, dilui em grande parte
essa mobilizagdo. A medida que Sido Paulo se
desumaniza, diminuem as platéias e o impacto dos gran-
des eventos ciclicos: o Festival Internacional de Teatro
organizado por Ruth Escobar, a Mostra Internacional de
Cinema de Leon Cakoff, o Carlton Dance Festival, o
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Hollywood Rock. A recuperagio de publico e de visibili-
dade na midia conquistada pelo esfor¢o de Nelson
Aguilar para a Bienal de S3o Paulo este ano ¢ alentadora
e dela talvez se possa tirar li¢des para as outras mostras.

Em cidades menores, com menos opgdes de lazer,
cultural ou ndo, o potencial de impacto de um festival de
teatro se expande. Ndo s6 para o publico que atrai, mas
também para os artistas e técnicos, removidos de seus
ambientes naturais, geralmente concentrados em aloja-
mentos coletivos. Para os profissionais convidados a
constituir o juri de premiagdo € a ministrar as oficinas,
que quase sempre acompanham as mostras, fica também
mais intensa a vivéncia do teatro, uma vez que também
eles estdo removidos do seu hébitat e atividades usuais,
cxira-teatrais.

Dos cerca de 30 festivais e mostras realizados anual-
mente no interior de Sdo Paulo (veja box no final deste
artigo), trés exemplos, muito diversos entre si, fornecem
ampla matéria para se refletir sobre a fungo do teatro.

I FESTIVAL NACIONAL
DE TEATRO DE JACARE]I

cidade relativamente pequena, a uma hora

da capital, foi profundamente mobilizada

pelo I Festival Nacional de Teatro4. Entre

22 ¢ 28 de julho, grupos do Rio Grande do

Sul, Santa Catarina, Parana, Sao Paulo, Mi-

nas Gerais, Ceara e Paraiba apresentaram
23 espetaculos. No minimo duas, no maximo quatro pe-
sas diarias, ocupando os multiplos espagos da Oficina de
Artes Santa Helena$5 das 3 horas da tarde as 2 da madru-
gada. Quando se iniciava a venda de ingressos as 9 da
manh3, as filas ja dobravam o quarteirfo e em menos de
uma hora 0s ingressos para todos os espetaculos do dia
se esgotavam. Antes de cada sessdo havia sempre uma
fila de espera. Os espagos ficavam superlotados por uma
platéia dvida. Em 7 dias houve, no minimo, 15 mil espec-
tadores.

Nao se pode atribuir esse grau de interesse a presen-
ca de estrelas da televisdo (certo, havia Lélia Abramo e
Ewerton de Castro, ao lado de Marlene Fortuna, mas no
juri, néo no palco), nem tampouco & boa divulgagéo pela
televisdo e pelos jornais. Ndo havia também qualquer
unidade tematica que pudesse ter entrado em sintonia
com um momento histérico-cultural especifico da cidade.
Havia do Woyzeck, de Buchner a textos de autores lo-
cais, passando por Brecht, Strindberg, Nelson Rodrigues,
Fernando Pessoa... Havia pegas infantis e espetaculos
trash, elencos com mais de trinta atores e mondlogos.
Em algumas producdes predominava o trabalho do
encenador, em outras o texto, em outras o trabalho de
afor, outras buscavam sensatamente o equilibrio desse
trindmio.

O que atraia ¢ interessava era o rito do teatro. Um
estudo de campo poderia talvez apontar causas especifi-
cas para esse monumental interesse: grau e teor de esco-
laridade, tradicdo de formagdo especificamente teatral,
proximidade e facilidade de acesso ao teatro da capital.
Mas estatisticas e levantamento de perfis jamais levam
em conta impulsos mais profundos e genuinos. As platéi-
as de Jacarei eram variadas, tanto em termos de idade,

quanto de classe social. Predominavam os jovens, mas os
espectadores mais maduros eram muito numerosos. Pre-
dominavam as classes abastadas, mas néo era de despre-
zar o publico de baixa renda.

A atitude geral nio era simplesmente aquela trepida-
¢do de quem vai “fazer um programa”. Havia, antes e
depois dos espetaculos, um frémito de celebragéo coleti-
va, a excita¢do sensual, o alerta mental e o estimulo emo-
cional, a exacerbagdo dionisiaca de quem participa de um
rito genuino, o teatro.

VI FETEPP - FESTIVAL DE
TEATRO DE PRESIDENTE
PRUDENTE

enos de uma semana depois, comegava em
Presidente Prudente, a mais de quinhentos
quilometros de distancia, o VI Festival de
Teatro6. Em dez dias, foram apresentados 11
espetaculos de grupos vindos de Santo
André, Dracena, Ribeirdo Preto, Presidente Prudente,
Adamantina, Tatui, Maua, Sdo José do Rio Preto e dois
de fora do estado, Cascavel, PR ¢ Cuiab4, MT. Os textos
apresentados tampouco revelavam qualquer unidade
tematica ou de estilo, variando de Shakespeare e Moliére
a textos originais, passando por Jean Cocteau e Samuel
Beckett. Os elencos variavam também de mondlogos a
grupos de 20 atores.

Havia pequenos eventos culturais paralelos espalha-
dos por diversos espagos urbanos e grande cobertura
diéria nos jornais e na televis@o. A sede do festival, Tea-
tro Universitario César Cava, porém, ndo viu a mesma
afluéncia de publico do Festival de Jacarei. Havia uma
espécie de publico cativo, quase o mesmo em todas as
pecas. Presidente Prudente € uma cidade nova (menos
de um século de fundagdo), a base de sua economia é a
pecuaria. Tem numerosas faculdades de universidades
diferentes e um vasto contingente de estudantes, mas o
rodeio que ia se realizar brevemente parecia mobilizar e
estimular mais o publico do que o teatro. Esses dados ob-
jetivos ndo bastam, porém, para explicar porque nao se
viu aqui a mesma efervescéncia do publico de Jacarei.
Os dados numéricos, no entanto, ndo sdo o melhor indica-
dor para a eficdcia desse evento. H4 uma outra licdo a
ser colhida aqui.

FESTIVAL NACIONAL
DE TEATRO DE GRUPO
EM SANTOS

Havera razdes mais sutis a merecer estu-
do e atengao para explicar porque fenémeno
idéntico ocorreu no Festival Nacional de Te-
atro de Grupo, realizado na cidade de Santos
na segunda quinzena de setembro. Aconteci-
mento de propor¢des muito maiores, parte integrante de
um projeto chamado Porto Cultural que compreendia a
apresentacdo da dpera inédita O café’, projegdes de fil-
mes, exposi¢cdes, uma mostra de teatro paralela com 16
espetaculos profissionais, e o Festival competitivo com 20
grupos amadores e profissionais vindos de cidades de Sdo

.8

REVISTA DE TEATRO - 499



Dos cerca de 30 festivais e
mostras reafizados anualmente no
interior de Sdo Paulo, trés
exemplos, muito diversos entre si,
fornecem ampla matéria para se
refletir sobre a funcao do teatro.

Paulo, do Rio de Janeiro, do Parana, Minas Gerais, Rio
Grande do Sul, Mato Grosso do Sul, Paraiba e Goias.

Fiel aimagem escolhida como seu emblema, uma gar-
rafa dada a praia, contendo uma miscelanea de objetos
evocativos, o Festival misturou dancga, teatro de bonecos,
espetaculos infantis, teatro de rua, produgdes pequenas a
outras de grandes elencos e cenarios trabalhosos.

Ocupando os dois espagos do Teatro Municipal, o
grande auditério de palco italiano e a Sala Rosinha
Mastrangelo, de pequenas dimensdes e formato maével, o
Festival reuniu um pablico numeroso, mas evidentemente
ja habituado ao teatro, néo atraindo platéia novas.

PALCO E PLATEIA

¢ em termos quantitativos o publico do festival
de Jacaref destacou-se (ndo pelo prego do in-
gresso, que se equiparava em todos os trég
eventos), em termos qualitativos ndo havia di-
ferenga no tom da participagao popular quan-
to aos outros dois festivais. Fechava-se com
perfeigdo o circuito entre o palco e a platéia.

Mas ndo era s6 a concentragdo de energia
do festival que possibilitava a ponte entre o palco e a pla-
téia. O dado mais importante a ser colhido € o da amude
dos grupos em relagdo ao fazer teatral.

Nenhuma das trés mostras era especxﬁcamente de
teatro amador.- Alguns grupos eram amadores, outros
semi-profissionais, outros vivem do seu trabalho, sem re-
correr ao mercado de Sdo Paulo. Parece-me que o pré-
prio conceito de “amador” se transformou.

Décadas atras, o teatro amador era o “celeiro” de no-
vos talentos para o profissionalismo. Os grupos
interioranos funcionavam como uma espécie de escola,
de iniciag8o para artistas que tinham como maior objetivo
escapar do centro limitado e partir para o grande vdo no
ambiente profissional da metropole. Havera, sem duvida.
hoje, um grande numero de jovens para quem ©o
amadorlsmo mterlorano e apenas um comego, € que so-
nha mesmo é com a carreira profissional num grande
centro, que sonha com a Globo. Mas a julgar pelas amos-
tras desses trés festivais, o teatro que se faz fora do eixo
Ri0-S30 Paulo nao sé ndo é mais exclusivamente amador.
como também boa parte dos grupos ndo pensa emigrar
para a capital. Seu objetivo é desenvolver um trabalho de
qualidade e um mercado para ele em seus locais de ori-
gem. A facilidade dos transportes e, sobretudo. a veloci-
dade dos meios de comunicagio facilitam o acesso nao
sé 4 informagdo, mas 4 formagdo teatral. Seria exagero
dizer que ha uma inversao no éxodo interior-capital, mas
ndo sdo poucos os exemplos de artistas que, suficiente-
mente amadurecidos, sairam de suas cidades. trabalha-
ram algum tempo no teatro profissional de Sao Paulo e
voltaram a suas cidades (ou regides) de origem para ai
centralizar o seu trabalho teatral. Tiveram a cada vez
mais rara sabedoria de perceber que no grande centro
dispersavam a maior parte de sua energia em busca de
dinheiro para cobrir custos de produgdo artificialmente
altos, em uma batalha previamente perdida contra estrei-
teza da midia que, pressionada pela proprio politica cultu-
ral dos jornais, utiliza o parco espago jornalistico destina-
do ao teatro para eleger e promover darlings temporari-
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os, ignorando por vezes espeticulos significativos. Os
que vieram € voltaram sdo gente que teve a coragem e
sabedoria de retomar a postura do “amador” das artes.

Em 1989, no ciclo de estudos paralelos ao projeto
Maioridade de 68 8, Mariangela Alves de Lima, consul-
tora teorica dos trabalhos, afirmava que a Unica saida que
vislumbrava para o teatro era o amadorismo. Entendo
essa afirmativa no sentido de que gastamos tanta energia
emaranhados pelas leis de patrocinio, batendo as portas
das empresas privadas, books debaixo do brago, a caga
de minguados apoios, empenhamos tal esfor¢o na produ-
¢do de um espetaculo, que a sua criagdo acaba
empobrecida.

videntemente, o trabalho dos grupos de teatro
dos centros menores ndo ¢ uniforme. Havia
nesses festivais encenagdes perfeitamente
concebidas e dirigidas, mas nas quais o traba-
‘1ho dos atores fracos ficava em segundo pla-
no. Qutras em que atores excepcionaimente
talentosos batiam-se com textos insignifican-
tes e diregdo primaria. Outras ainda em que o
evidente talento de encenador ou de ator
(fungdes as vezes acumuladas pelo mesmo
individuo) perdia-se num texto ralo. Mas esse
panorama. ndo ¢ exatamente 0 mesmo que
vemos em nossos ambientes de teatro profissional metro-
politano?

Uma coisa apenas diferencia o trabalho (¢ os erros)
desses grupos: a fé que votam ao teatro como meio de
expressao dos seus anseios e como instrumento de trans-
formag&o do mundo. Néo que os espetaculos defendessem
ideologias, pregassem plataformas de vida, mas no tom
geral dessa rica producao, o que havia por baixo da maioria
dos trabalhos era uma pergunta permanente, um olhar
limpido, questionado ¢ questionador sobre si, sobre o mun-
do, sobre o préprio teatro. O que havia como for¢a motriz
do trabalho artistico era o imponderavel da transcendéncia.

Mesmo os trabalhos mais equivocados seja quanto a
proposta, seja quanto a realizagdo, estavam ainda imunes
20 cinismo consciente ou inconsciente que ha no fundo ndo
de todos, mas da maior parte dos espetaculos em cartaz no
eixo S3o Paulo-Rio. Nio se leia nisso uma acusac¢do que
nao tenho, como ademais ninguém tem, autoridade para
fazer, mas sim a tentativa de entender porque as produg:f‘)es
dos grandes centros parecem incapazes de atender a fun-
¢do do teatro. E cinismo atribuirmos o desinteresse do pu-
blico sempre a causas externas: a competigéo da televiséo,
a deficiéncia de apoio oficial, a auséncia de uma politica
cultural dos governos, o alto custo da propaganda na
midia. E cinismo atribuirmos a nossa crise 4 falta de no-
vos dramaturgos, 4 mé formag#o dos atores, a tirania da
midia, 4 caréncia educacional que nfo ensina a fruir as
artes.

Nio tenho a pretensdio de ter respostas, nem mesmo
as perguntas a serem feitas, mas acredito firmemente
que jamais sairemos desse atoleiro, jamais seremos ca-
pazes do cobrar dos poderes publicos as medidas indis-
pensaveis ¢ ha muito tardias a serem tomadas no campo
da educagdo e da cultura, se ndo fizermos em primeiro
lugar para nés mesmos a pergunta que tem de ser res-
pondida com a candura das criangas e a sabedoria basica
docaipita, a pergunta essencial: por que fazemos teatro?

do adianta continuar tocando projetos ce-
gamente, deixar-se levar pelo voértice do tra-
balho constante de sobrevivéncia se ndo sa-
bemos por que o fazemos. Acredito na intui-
¢do do publico, por menos formado e infor-
mado que seja. Se uma obra de arte néo for
gerada pela convicgdo febril, fanatica de um
Antonin Artaud, ela nada tera a dizer a qual-
quer platéia.

Voltados para o préprio umbigo, nds, pro-
fissionais dos grandes centros, sabemos da
existéncia dos festivais, sabemos que existe vida teatral
fora das nossas cidades, mas somos poucos 0s que nos
dispomos a langar mais do que um olhar a esse movimen-
to. E com essa indiferenca quem perde somos nés, néo
eles, que com sua disposi¢do de ouvir e aprender, tém a
nos ensinar a ligdo basica da humildade: enquanto artistas
somos todos eternos aprendizes, da arte e da vida, pois do
contrario estaremos mortos. Pelo orgulho, pela imobilida-
de, pela arrogancia de achar que ja sabemos tudo, pelo
cinismo de n3o acreditarmos mais em nada.

Nenhum argumento, seja marxista histdrico, seja pds-
moderno, consegue esvaziar a verdade de Federico
Garcia Lorca quando diz: “Respeitavel publico. Néo, res-
peitavel publico ndo. Pablico apenas. E ndo que o autor
néo considere o publico respeitével ao contrario, mas sim
que por tras dessa palavra ha assim como que um delica-
do tremor de medo. (...) E por ser esse medo absurdo, €
por ser o teatro muitas vezes apenas uma empresa finan-
ceira, a poesia retira-se de cena, em busca de outros am-
bientes onde as pessoas n@o se assustem com ela.” 9 “O
teatro € a poesia que se levanta do livro e se faz humana.
Fala e grita, chora e se desespera.”’10 “Neste momento
dramatico do mundo, o artista deve chorar e rir com o seu
povo.” 11 “Meu amor aos outros, meu carinho pelo povo
me levou a escrever teatro: para atingir a todos e confun-
dir-me com eles.” 12

* José Rubens Siqueira é Jornalista, Dramaturgo,
Diretor de Teatro e de Cinema

NOTASAO TEXTO

1. A life in the theater, peca
de David Mamet, tradugdo de
Edla Van Steen, dire¢do de Fran-
cisco Medeiros, com Umberto
Magnani e Beto Magnani, com
estréia prevista para 5 de de-
zembro de 1996 no Teatro Fer-
nando Azevedo (antigo Caetano
de Campos), Sdo Paulo.

2. Viver de teatro - Uma bio-
grafia de Fldvio Rangel, de José
Rubens Siqueira. Editora Nova
Alexandria, Sdo Paulo. 1995.

3. Elogio do grande publico
- Um teoria critica da televisdo,
de Dominique Wolton. Editora
Atica, Sdo Paulo. 1996

4. 1 Festival Nacional de Te-
atro de Jacarei - Primorosa-
mente organizado por Moisés
Miastkwosky em colaboragdo
com Thelma Chan, Massayuki
Onishii e Thelmo Cruz para a
Fundagdo Cultural de Jacarehy
“José Maria de Abreu”, da Pre-

feitura Municipal, conseguiu
alojar exemplarmente os cerca
de 200 participantes ao longo
de toda a semana do festival,
além de prover perfeito atendi-
mento de acomodagdo, trans-
porte e alimentagdo aos sete
prafissionais convocados para
o juri de premiagdo e oficinas
paralelas.

Ao lado da mostra, foram
ministradas oficinas de figuri-
nos e aderegos por Dagmar
Siqueira; mdscaras por Elie
Defteros; interpretagdo por
Ewerton de Castro; iniciagGo
ao teatro por Maria Yuma; di-
reg¢do por José Rubens Sigueira
e a conferéncia "“Oprocesso de
criagdo do ator”, por Marlene
Fortuna.

5. Oficina de Artes Santa
Helena de Jacarei, SP - O
belissimo prédio onde funciona
a Oficina € a antiga sede da fd-
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Segundo um le-
vantamento-ainda
nao concluido da
Secretaria de Estado
da Cultura do Estado
de Sao Paulo sao
pelo menos trinta
e cinco festivals
e mostras de
teatro (ndao
apenas amado
espalhados
longo do a

Segundo um levantamento ainda no concluido da
Secretaria de Estado da Cultura do Estado de Sdo Paulo
sdo pelo menos trinta e cinco festivais e mostras de
teatro (nfo apenas amador) espalhados ao longo do ano
por cidades que nfio sdo necessariamente as maiores do
estado, mas cuja atividade teatral demanda a realiza-
¢do de eventos desse tipo. Alguns estdo em sua primei-
ra edigdo (fato que dificulta o fechamento de uma lista
completa e abrangente), outros existem ha mais de 20
anos. Nem todos surgiram de iniciativas oficiais, mas
mesmo 0s que surgiram por pressdo e iniciativa dos
grupos locais obtiveram apoio das Secretarias de Cul-
tura das prefeituras locais e alguns contam com supor-
te da Secretaria de Estado da Cultura ndo s6 para a
realiza¢do das mostras e festivais como para a realiza-
¢fio de oficinas paralelas.

Além disso, hd também o Mapa Cultural, |de-
alizado por Augusto Milanesi, iniciativa da Secretaria
de Estado da Cultura, de ambito mais amplo (abrange
também, além do teatro, as dreas de danca, artes pldsti-
cas, video e canto coral), que tenciona fazer um levan-

tamento exaustivo da atividade cultural longe da me- ,

tropole, e das caréncias de informacdes especificas, de
forma a orientar uma politica cultural de atendimento
e formagdo. O Mapa Cultural néo pretende ser um fes-
tival, um concurso, mas acaba tendo também essa fun-
¢do. As pecas selecionadas por regidio disputam trés
“prémios” bastante signiﬁcativos em dinheiro, em tro-
ca de um determinado niimero de apresenta‘;oes gra-
tuitas para a Secretaria.

brica de tapetes artesanais San-
ta Helena, remodelada pela Pre-
Seitura de Jacarei. Tem miltiplos
espagos, muito amplos, que per-
mite a realizagdo simultdnea de
cursos e espetdculos até mesmo
ao ar livre. As modelares insta-
lagoes correm o risco de desa-
parecer com a venda do imével
para ser transformado em su-
permercado, uma vez que estd
apenas alugado a Prefeitura lo-
cal. E urgente tomar providénci-
as para que ndo ocorra esse cri-
me cultural.

6. VI FETEPP - Festival de
Teatro de Presidente Prudente -
Organizado pela Secretaria Mu-
nicipal de Cultura da Prefeitura
Municipal de Presidente Pru-
dente. A experiéncia de seis anos
garantiu perfeita organizacdo e
atendimento aos participantes e
membros do juri e instrutores
das oficinas paralelas de inter-
pretagdo ministrada por
Roberto Vignati e dramaturgia
por José Rubens Siqueira, am-
bos membros do juri ao lado de
Paulo Neves.

Vale notar uma ocorréncia
pouco freqiiente na premiacdo
deste festival: o espetaculo
Bocacciana, do Niucleo de Tea-
tro Queratina, de Ribeirdo Pre-
to, SP, foi escolhido Melhor Es-
petaculo tanto pelo juri oficial
quanto pelo juri popular.

7. O Café, poema de Mdrio
de Andrade, transformado em
dpera pelo maestro alemdo ra-
dicado no Brasil Hans-Joachim
Koellreutter, apresentada em
primeira audigdo no Teatro Mu-
nicipal de Santos, com regéncia
do maestro Luis Gustavo Petri e
diregdo cénica de Fernando Pei-
x0t0:

8. Projeto Maioridade de 68
- criagdo e coordenagdo geral
de Francisco Medeiros, ocupou
o Teatro de Arena Eugénio
Kusnet de 1989 a 1991. Desen-
volveu um ciclo de estudos so-
bre o movimento politico e cultu-
ral dos anos 60, um ciclo de de-
poimentos de personalidades
significativas desse periodo, re-
alizou ensaios abertos do texto
68, de José Rubens Sz'queira; en-
cenou os rextos Aniares, de
Alcides Nogueira e Homeless, de
Noemi Marinho e desenvolveu
estudos e pesquisas que origina-
ram o texto A guerra santa, de
Luis Alberto de Abreu, posteri-
ormente dirigido por Gabriel
Vilela.

9. Do Prélogo de A
sapateira prodigiosa - Obras
completas de Federico Garcia
Lorca, Ed. Aguilar, 1960.

10. Em Entrevistas e decla-
ragdes - cap. XLV, Idem.

11.1d. - cap. XLVI, Ibidem

12:1d. - cap. XXXV, Ibidem
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